În prima imagine a celui de -al treilea act, o scenă lungă a lui Peleas cu Melisanda, privind de pe fereastra turnului, este complet desfășurată sub însoțirea orchestrală a Pianissimo, în ciuda stresului emoțional imens Ne putem imagina cum ar folosi compozitorii germani într -o astfel de situație! În scena Fântânii Debussy, merge și mai departe: în momentul explicației în dragostea lui Peleas și Melisanda, orchestra, care suna atât de „Forte”, este complet tăcută, apoi începe să joace „Prr”, Însoțirea recitativă a lui Peleas, ca și cum ar ieși treptat din umbră Într -adevăr, cultul sugestiilor din Poleas ajunge în zilele noastre de sugestie; Baza fundamentelor pentru simbolisti, începând cu Verlaine, acest cult se bazează pe abilitatea sofisticată a nuanțelor și valorilor implicite; În același timp, cel puțin Debyussy, el este străin de orice tradiție: sensibilitatea compozitorului la problemele lui Sonor, îl sfâșie de simbolism, pregătindu -i un loc printre cei mai mari inovatori ai secolului XX „Peles” devine astfel o lucrare de tranziție „Ducele Blue Beard” din Bartok ( ) de pe libretul lui Bela Balash ar putea fi considerat ca ultima linie a simbolismului În primul rând, această lucrare finalizează dezvoltarea subiectului, la care, începând cu Perrault, Gretry, Offenbach, Duke s -a întors constant; în libretul în sine, destinat inițial pentru coda, mult de la Meterlink; În ceea ce privește muzica, influența Debussismului este evidentă în partitură Prin urmare, „barba albastră” este un fel de articol final Ca și jocul Meterlink, opera este sigilată din cauza a două caracteristici principale În libretul lui Balash, soțiile Blue Barra nu mor, ci devin doar captivii săi; Acesta din urmă, în niciun caz, o victimă, încearcă să -i elibereze pe ceilalți, să aducă lumină în regatul întunericului 